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Wprowadzenie

Znajomos¢ historji pedagogiki muzycznej mialaby wielkie zna-
czenie, gdyz wdrozytaby umyst pedagoga do zapatrywania si¢
na wszelkie sposoby umuzykalnienia i ksztalcenia w tym kie-
runku jako $rodki przejéciowe, ktére ulegaja zmianom. Kazde
bowiem pokolenie zachowuje nie tylko o nieprzemijajacej
wartoéci do$wiadczenie przeszlodci, ale sigga po nowe, coraz
doskonalsze formy i metody. Zapoznanie si¢ z dziejami pedago-
giki muzycznej moze tez dostarczy¢ nieraz wzoréw godnych
nasladowania i pouczy¢, jak w ciagu dziejow ludzkosci odby-
walo si¢ oddzialywanie starszych pokoleri na miodsze w kie-
runku muzycznym. Studja te stawiajg przed oczyma wszelkie
trudnosci zadan pedagogiczno-muzycznych, potrafig nieraz
sktoni¢ nauczyciela do wielkiej ostroznoéci do oglednego
wyboru $rodkéw umuzykalnienia i uzalezni¢ je od warunkéw
cokolwiek specyficznych'.

rezentowana ksigzka jest monografig o profilu historyczno-pedago-
giczno-muzycznym. Zawiera wiele watkéw badawczych umozliwiaja-

cych konstruowanie mozliwie petnego obrazu rzeczywistosci muzyczno-

-edukacyjnej okresu miedzywojnia.

Koncepcja edukacji muzycznej jest tu rozumiana jako propozycja

okreslajaca cele, tresci i formy oraz metody ksztalcenia i wychowania,
w przekonaniu jej autora (autoréw) nadajaca si¢ do powszechnego zasto-
sowania i rzeczywiscie stosowana lub pozostawiona w sferze faktow ideo-
wych, majaca jednak wplyw na rozwéj swiadomosci, czym jest i czym
powinno by¢ wychowanie i ksztatcenie muzyczne?®. Koncepcja edukacji

1

K. Zatorowski, Pierwszy okres nauki w szkole. Skrdt referatéw wygloszonych
wZ. P N.S. P wroku 1925. Dodatek do Poradnika muzycznego, [w:] Poradnik
muzyczny dla nauczycieli spiewn w szkotach ogdlnoksztatcgcych oraz kierownikéw
chordw amatorskich, Zwiazek Polskiego Nauczycielstwa Szkdt Powszechnych —
Sekcja Muzyczna, Warszawa 1926, s. 6-7.

Por. M. Przychodzitiska, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego.
Tradycje — wspdtczesnosé, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1987,
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muzycznej jest zatem pojeciem o wiele szerszym niz metoda i system, cho¢
w ujeciu wielu autoréw dwudziestolecia migdzywojennego pojeciom tym
przypisywano znaczenia, ktére dzi$ przypisuje si¢ pojeciu koncepcji®. Dla
pojecia koncepcji najistotniejsze jest:

e konseckwentne w zamierzeniu ujecie czynnikéw: cele — tresei —
formy — metody; te ostatnie opracowane w réznym stopniu doktad-
nosci;

o traktowanie jej przede wszystkim jako faktu ideowego majacego
znaczenie niezalezne od tego, czy zostal urzeczywistniony, cho¢
urzeczywistnienie to jest wazne, moze bowiem mie¢ wplyw na dal-
szy rozwdj i ewentualne korekty koncepcji®.

W monografii przedstawione i scharakteryzowane zostaty koncepcje
edukacji muzycznej, ktdrych wspSélnym mianownikiem s adresaci —
uczniowie szkét powszechnych w Polsce migdzywojennej. W zatozeniach
polskich autoréw mozna zauwazy¢ wspélna troske o gruntowny rozwdj
muzyczny ucznia polegajacy na umuzykalnieniu, wspieraniu indywidual-
nych predyspozycji pozwalajacych na wspdlne muzykowanie. Ponadto
przedstawiane wizje pedagogdéw wskazuja na troske o zachowanie dzie-
dzictwa kulturowego. Egzemplifikacja tej idei byla dbalos¢ o tworzenie
repertuaru pie$niowego w zdecydowanej wickszosci opartego na piesniach
polskich — ludowych i artystycznych, ktére jako dzieta staly si¢ wyrazna re-
prezentacja idei wychowania narodowego i paristwowego, popularyzowa-
nych przez organy panstwa. Wazny cel adaptowania wybitnych utworéw
muzycznych do §wiadomosci uczniéw osiggano poprzez wdrazanie w pro-
ces dydaktyczny metod poszukiwania wiedzy, doswiadczania, w koncu ro-
zumienia materialu muzycznego i jego interpretacji, a w konsekwencji
swiadomego odbioru i wykonywania warto$ciowej muzyki. Takie podejécie
mialo miedzy innymi zwiazek z oddzialywaniem nurtéw pedagogiki her-
bartowskiej, pragmatycznej oraz pedagogiki kultury na polska dydakeyke.
Dominujacy 6wezesnie nurt nowego wychowania stawiajacy do§wiadcze-
nie przed teoria znajdowal odzwierciedlenie zaréwno w programach nauki,
podrecznikach metodycznych, jak i w $piewnikach przeznaczonych do
uzytku szkolnego. Te trzy elementy — rodzaje zrédet — obrazujace rzeczy-
wisto$¢ muzyczno-edukacyjng migdzywojennej Polski s jednocze$nie prak-
tycznym wyrazem koncepcji pedagogdw, ktérzy biorac udzial w licznych

> Zreguly pisano i méwiono na przyklad o metodzie Emile’a Jaques'a-Dalcroze’a.

4 M. Przychodzinska, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzgycznego...,

dz. cyt.,s. 7-8.
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dyskusjach srodowiska, znali potrzeby edukacyjne zaréwno od strony sys-
temu, ucznia, jak i nauczyciela.

Kierunek rozwazan i przedstawione analizy zmierzaja do ustalenia,
jakie byly koncepcje edukacji muzycznej w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym i w jaki sposob aplikowano je do muzyczno-edukacyjnej prze-
strzeni szkolnej dwudziestolecia mi¢dzywojennego. Ponadto kierujac si¢
implikacyjng funkcja badan historycznych, postanowitam poszukad
w zrddlach inspiracji wywiedzionych z éwezesnych koncepcji edukacji
muzycznej dla wspdlczesnej mysli pedagogicznej muzyki.

W toku prowadzonego postgpowania badawczego dotyczacego swia-
ta — rzeczywistosci sprzed ponad stu lat — badacz stawia sobie pytanie
o pryzmat rozumienia badanego momentu dziejowego. Mozna bowiem
odtworzy(¢ rzeczywisto$¢ w sposob najbardziej wiarygodny, jednak pozo-
staje kwestia narzucania przez badacza wlasnych znaczen i warto$ci mi-
nionym epokom. Jak pisze Krzysztof Rubacha: ,jesli schemat badan
historycznych realizowany jest wedtug maksymy Tacyta: sine ira et studio,
to s3 one bezstronne, obicktywne, wolne od uprzedzen. Odkrywaja
prawde™. Z kolei zdaniem Jerzego Topolskiego sa one kazdorazowo zde-
terminowane interpretacyjnie w zaleznosci od indywidualnych dos$wiad-
czen badacza. Przyjecie zasad fenomenologicznej eksplikaciji i Husser-
lowskie ,,z powrotem do rzeczy” pomaga ,wyczyéci¢” historyczna narracje
i wy$wietli¢ fakty, tak jak si¢ one jawia w mozliwie najczystszej postaci.
Topolski twierdzi, ze ,,im zrédlo jest mniej znarratywizowane, tym mozna
je umiescié blizej przeszlej rzeczywistosci”™. Umozliwiajac wige czytelni-
kowi tej ksiazki konfrontacje z interpretowanymi faktami i zbudowanie
wlasnego pola wyobrazen o przedstawianej rzeczywistosci, zachgcajac tym
samym odbiorcg do symultanicznego z narratorem wnioskowania, zamie-
Scitam szereg cytatéw ilustrujacych swoisty jezyk i styl wypowiedzi cha-
rakterystyczny dla omawianej epoki’. Dzicki temu narracja zyskata
znaczenie dokumentacyjne, charakteryzujac si¢ dbatoscia o jak najbardziej
precyzyjne przyblizenie mysli twércéw koncepcji edukacji muzycznej
z tego okresu. W przypadku jezyka epoki miedzywojnia w ,jezyku zrédet’,
poza obserwowanym fenomenem zrywu narodowego oraz towarzyszaca
mu atmosfera entuzjazmu i zaangazowania w budowe nowej szkoty, warto

5 K. Rubacha, Merodologia badart nad edukacjg, Wydawnictwa Akademickie i Profe-
sjonalne, Warszawa 2008, s. 341.

¢ J. Topolski, Jak sig pisze i rozumie historig. Tajemnice narracji historycznej, Oficyna

Wydawnicza Rytm, Warszawa 1996, s. 379.

W cytatach zachowano oryginalne formy ortograficzne i gramatyczne.
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zwr6cid szezegblng uwage na emocjonalno$é wypowiedzi, a niejednokrot-
nie radykalno$¢ pogladéw wyrazonych w sposéb zdecydowany, postu-
latywny.

Badania historyczne naznaczone sa koniecznoscia nietatwego poszuki-
wania zrédel. W tym przypadku o ich doborze decydowaly miedzy innymi
przyjgte kryteria rodzajowe (programy nauki, podreczniki metodyczne,
$piewniki szkolne), cezura czasowa (wydawane w latach 1919-1939) oraz
dostepnos¢. Praca badawcza opierata si¢ na poglebionej kwerendzie ma-
teriatéw pismiennych z omawianego okresu historycznego, pozyskiwa-
nych z réznych zrédet drukowanych, dostepnych w antykwariatach,
bibliotekach, instytutach badawczych, muzeach, a takze dostepnych w zdi-
gitalizowanych repozytoriach. Ciekawy w toku kilkuletniego postepowa-
nia badawczego byt fake, ze publikacje niedostepne na poczatku procesu
badawczego stawaly si¢ osiagalne w jego trakcie, implikujac tym samym
konieczno$¢ uaktualniania badan na podstawie nowego zgromadzonego
materiatu faktograficznego. Korzystatam migdzy innymi ze stacjonarnych
bibliotek pedagogicznych, bibliotek akademii muzycznych w Krakowie
i Gdansku, biblioteki Instytutu Muzykologii U], a takze ze zbioréw Wo-
jewddzkiej Biblioteki Publicznej w Krakowie. Istotnym zrédtem pozyski-
wania materialéw do badan staly si¢ zdigitalizowane zbiory bibliotek
cyfrowych (pomorskiej, battyckiej, mazowieckiej, wielkopolskiej i laskiej).
WArdd przestrzeni archiwalnych znalazly si¢ réwniez dokumenty stanowigce
zbiory Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Muzeum Historii Polski,
POLIN Muzeum Historii Zydéw Polskich, Muzeum II Wojny Swiatowej
w Gdansku, w ktérym znajduje si¢ biblioteka zawierajaca znaczace dla
badanego okresu archiwalia i opracowania. Przeprowadzone kwerendy
historyczno-zrédlowe umozliwily wyswietlenie cato$ciowego obrazu
epoki stanowiacego istotny kontekst spoleczno-polityczny i kulturowy
dla analizowanego przedmiotu badar.

Liczne zmiany, ktére zachodzily w latach dwudziestych i trzydziestych
ubiegtego stulecia, oddzialywaly miedzy innymi na szkolng edukacje este-
tyczng realizowang gtéwnie w ramach przedmiotu $piew. Mimo ze po-
wszechnie przedmiot ten z punktu widzenia ekonomii i gospodarki
panstwa nie byl uwazany za istotny, to jego funkcje spoteczna i wigzio-
tworcza byly znaczace. Potrzeba identyfikowania si¢ z polskim kodem na-
rodowym, wyrazonym poprzez kultur¢ oraz dziedzictwo, dominowaty
w przekazie ideowym i tym samym w celach edukacji muzycznej. Od-
zwierciedlaly to pozostawione w publikacjach z tego okresu mysli i po-
glady dziataczy o$wiatowych i politykéw, a takze twérczosé pedagogéw
i nauczycieli. Stanowig one podstawe zrédiowg prezentowanych w tej
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ksigzce analiz i obejmuja wydawnictwa okresu mi¢gdzywojennego. Sa to
druki zwarte, a wigc wybrane z dostepnych programy nauki, podreczniki
metodyczne, a takze $piewniki szkolne przeznaczone dla szkét powszech-
nych, a ponadto opracowania i wydawnictwa nutowe oraz rozprawy i ar-
tykuly zawarte w wydawnictwach ciagtych badz tez w pracach zbiorowych.
Sa wérdd nich publikacje wybitnych pedagogéw muzyki omawianego mo-
mentu dziejowego — Witolda Chrzanowskiego, Stanistawa Kazuro, Ste-
fana Wysockiego, Wladystawa Golebiowskiego, Tadeusza Joteyki, Julii
Baranowskiej-Borowej, Jadwigi Wierzbinskiej, Karola Htawiczki, Kazi-
mierza Zatorowskiego, Ryty Gnus, Tadeusza Mayznera, Edwarda Zielke-
go, Jadwigi Chrzaszczewskiej, Ludmily Tomkiewicz-Jurkowskiej i Janiny
Lisowskiej.

Uzupelniajg je i pozwalaja nada¢ szerszy kontekst problemowy® zwia-
zane z nimi tematycznie prace takich pedagogéw, jak Bogdan Nawroczyn-
ski (Zasady nauczania z 1931 r.), Sergiusz Hessen (Podstawy pedagogiki
z 1931 r.), Bogdan Suchodolski (Kultura i osobowos¢ z 1935 r., Polityka
kulturalno-oswiatowa w Polsce wspdotczesnej z 1937 r.), Tadeusz Eopuszan-
ski (Zagadnienie wychowania narodowego z 1918 r.), Henryk Rowid (Pod-
stawy i zasady wychowania’, Szkola twércza. Podstawy teoretyczne i drogi
urzeczywistnienia ,szkoty pracy”z 1926 r., Szkola twircza. Podstawy teore-
tyczne i drogi urzeczywistnienia nowej szkoty z 1931 r.), Kazimierz Soénicki
(Zarys dydakeyki z 1925 1.), Jan Wladystaw Dawid (O duszy nauczyciel-
stwa z 1912 r.), Zygmunt Mystakowski (Nauczanie zywe a podrecznik
szkolny z 1936 1.), Michat Janik (Dzieje szkolnictwa polskiego z rzutem oka
na jego przyszlos¢z 1924 r.), Stanistaw Lempicki (Polski ideat wychowawczy
z 1937 .) czy Lucjan Zarzecki (Charakter i wychowanie z 1924 r., Wycho-
wanie narodowe z 1926 1.), a takze publikacja £abedzi spiew Jana Henryka
Pestalozziego (z 1826 r., wyd. pol. z 1973 r. pod red. Racheli i Ryszarda
Wroczyniskich), w ktdrej przedstawiono idealy wychowania (takze mu-
zycznego) jako istotnego dla calosciowego rozwoju cztowicka.

Wazna postacig w srodowisku edukatoréw muzycznych dwudziestole-
cia mi¢dzywojennego byla Flora Szczepanowska (1884-1929), uczennica
Instytutu Emile’a Jaques'a-Dalcroze’a w Hellrau, profesor solfezu i rytmiki
w Paiistwowym Konserwatorium Muzycznym w Poznaniu, autorka arty-
kutéw metodycznych opublikowanych w czasopismach ,, Muzyka w Szkole”

8 W tym miejscu pomijam informacje zwiazane z zagadnieniami podejmowanymi

w przywolanych publikacjach z uwagi na pochodzace z nich obszerne cytaty i ko-
mentarze w kolejnych rozdziatach ksigzki.

Informacje o roku publikacji ksiagzki wedlug zbioréw biblioteki cyfrowej Polona
wskazuja rok 1946.



Wprowadzenie

i ,Muzyka”, w keérych zaproponowata wiasng koncepcje ksztalcenia stu-
chu, stusznie uznang za najbardziej nowoczesng z wszystkich, ktére wy-
pracowano w calym okresie miedzywojennym. Zaproponowany przez nig
program ksztalcenia wedtug metody Jaques'a-Dalcroze’a, swoich twér-
czych przemyslen i doswiadczen w pracy pedagogicznej z dzie¢mi i nau-
czycielami, zwany niekiedy ,,Memoriatem”, przedstawita Komisji Opinio-
dawczej dla Ustroju Szkolnictwa Muzycznego przy Ministerstwie Wyznar
Religijnych i O$wiecenia Publicznego. Prace nad upowszechnieniem kon-
cepcji zostaly przerwane wiosng 1929 roku. Szczepanowska zapadta na
grype, w wyniku ktdrej 5 sierpnia tegoz roku zmarta, majac zaledwie 44 lata.
Wspomniany program zostat opublikowany w formie dwuczgscio-
wego artykutu pt. Znaczenie nauki solfezu, jej cel i gldwne zasady wy-
tyczne w 10. 1 11. numerze czasopisma ,,Muzyka w Szkole” z 1929 roku,
awigc juz po $mierci autorki. Zawarta w nim nowa koncepcja przedmiotu
solfez daleko wykraczata poza waska problematyke nauki czytania nut glo-
sem. Czgsto przypisuje si¢ autorstwo nazwy i koncepcji przedmiotu ksztal-
cenie stuchu pedagogice lat powojennych (po 1945 roku). Tymczasem
i sama nazwe — cho¢ tylko w jezyku niemieckim — i opis koncepcji przed-
miotu znalez¢ juz mozna w publikacjach Szczepanowskiej z 1929 roku.
WHhasciwe rozumienie tresci przedmiotu solfez uwazata ona za niezmiernie
istotne, bo od wyjasnienia tej kwestii rozpoczyna swoj ,Memorial”:

Zrédtem bardzo wielu cigzkich bledéw, popetnianych u nas zaréwno
przy ukladaniu programéw nauki w szkole muzycznej lub ogélno-
ksztatcacej, jak i w nauczaniu solfezu — jest po prostu to, ze mato kto
zdaje sobie sprawe, co wlasciwie pod tym pojeciem trzeba rozumieé.
[...] Tre$¢ pojecia solfezu ulegta bowiem w nowszych czasach zasad-
niczej przemianie, zaréwno co do celu, do jakiego ta nauka powinna
doprowadzi¢, jak co do srodkéw i metod, jakimi powinna si¢ postu-
giwa¢é. Nazwa ,solfez” sama przez si¢ nie oddaje zupelnie obecnej
istotnej tredci i wymaga wielu objasnien i okreslen blizszych'.

I dalej dodaje:

Tylko stosunkowo nieliczne u nas grono ludzi, fachowcéw-specjali-
stéw [...] zdaje sobie sprawe, ze to, co obecnie w Europie objete jest
mianem: ,Solfege, solfeggio, Gehorbildung’”, obejmuje bez poréwna-
nia szerszy zakres. Ze ,solfez” siega duzo bardziej w glab i duzo bar-
dziej wzwyz, ze jest integralna czedcia skladows catoksztattu nauki

F. Szczepanowska, Znaczenie nauki solfezu, jej cel i gldwne zasady wytyczne, ,Muzyka
w Szkole. Miesiecznik pedagogiczno-muzyczny” 1929, t. 1, nr 10, s. 136.
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muzyki na kazdym jej stopniu, ze jest niejako jej laboratorium do-
$wiadczalnym - i ze tylko tak ujety moze da¢ naprawdg istotng, na-
prawde trwalg, naprawde muzyczna korzys¢!.

Szczepanowska stanowczo sprzeciwia si¢ do$¢ powszechnemu w la-

tach miedzywojennych traktowaniu solfezu wylacznie jako nauki czytania
nut glosem. Cele nauczania tego przedmiotu sg jej zdaniem nastepujace:

a) Pomoc i wsp6ldziatanie w odszukaniu, stwierdzeniu, rozbudzeniu
i rozwinigciu wrodzonych zdolno$ci muzycznych.

b) Wspétpraca w doprowadzeniu uczniéw do zrozumienia i opano-
wania muzyki, jej elementéw sktadowych, jej praw, nie tylko teore-
tycznie, ale w sposéb zywy, doswiadczalny (,kénnen”, a nie tylko
»wissen”).

c) Rozwinigcie zdolnosci myslenia muzycznego do stopnia najwyzszej
sprawnosci'?.

Podajac powyzsze cele, wskazala takze sposoby ich realizacji:
a) Stuchowe u$wiadomienie zasadniczych, najbardziej kardynalnych

praw rzadzacych muzyka, jej przyrodzonych zwiazkéw i wewngtrz-
nej logiki — oraz srodkéw wyrazu mowy muzyczne;j.

b) Uswiadomienie i rozwinigcie poczucia harmonicznych zwigzkéw.
c) Rozwinigcie poczucia rytmicznego i uporzadkowanie wrazen ryt-
micznych.

d) Cwiczenia sprzyjajace rozbudzeniu i rozwojowi wrodzonej twér-
czosci muzycznej (improwizacja rytmiczna i tonalna itd.).

d) Rozwinigcie stuchu i orientacji muzycznej na tym podlozu do tego
stopnia, by uczen swobodnie i $wiadomie umial zaspiewaé to, co
chce, oraz zrozumieé i zapisa¢ to, co slyszy.

f) Doswiadczalne, stuchowe opanowanie i przyswojenie calego mate-
riatu teoretycznych studiéw muzycznych (zasad muzyki, harmonii,

kontrapunktu, analizy, instrumentoznawstwa)".

Artykuly Szczepanowskiej sa $wiadectwem jej ogromnej erudycji,

uwzgledniaja tez najnowsze osiagni¢cia w dziedzinie psychologii dziecka,
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13

Tamze, s. 137.
Tamze,s. 137-138.
Tamze, s. 138.
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w ktérej zdobyla ona gruntowna wiedz¢ m.in. dzigki bliskim kontaktom
z profesorem Uniwersytetu Jagiellonskiego Stefanem Szumanem, m¢zem
jej siostry. Opierajac si¢ na najnowszych osiagnieciach pedagogiki mu-
zycznej i psychologii, Szczepanowska zwrécita uwage na kardynalne zna-
czenie ,zasady caloksztaltu”, polegajacej na wyjsciu od ,,catosci pojecia”
i stopniowej analizie jego elementéw. Podkresla tez, ze ksztalcenie mu-
zyczne, ktdre ma prowadzi¢ do muzyki, musi tez wyjs¢ od muzyki. W ten
sposdb przeciwstawiala si¢ rozpowszechnionemu wowczas nauczaniu wy-
chodzacemu - zamiast od utworu — od oddzielnych elementéw, ktére
niepotaczone specyficznym sensem muzycznym pozostang dla ucznia
martwym materiatem. Podstawowg zasada nauczania jest wigc wedtug
Szczepanowskiej przyjecie jako materiatu nauki zywej muzyki, z jej we-
wnetrzng logika i sensem muzycznym. Dlatego nie wystarczy rozwijaé
stuchu, ktéry jest w stanie uchwycié¢ jedynie fizyczne wiasciwosci
dzwigku, lecz taki stuch, ktéry jest w stanie dostrzec logike mysli muzycz-
nej, znaczenie poszczeg6lnych dzwickéw w zaleznosdci od kontekstu'.

W temacie kultury muzycznej zabrat glos sam Karol Szymanowski,
publikujac po raz pierwszy w 1930 roku'® rozprawe pod tytutem Wycho-
wawcza rola kultury muzycznej (ostatnie wydanie pochodzi z 1984 roku).
W swym dziele Szymanowski zwraca migdzy innymi uwagge na powszech-
no$¢ muzyki, jej sil¢ jednoczaca (jako uniwersalny kanal komunikacji
mie¢dzyludzkiej) oraz organizujaca. Twierdzi, przekonujaco argumentu-
jac, ze moze si¢ na niej ,bezpiecznie wesprze¢ system wychowania spo-
lecznego™.

Szerzej zagadnienie podejmuje Dominika Barzowska w artykule Flora Szczepa-
nowska i jej koncepcja ksztatcenia stuchu muzycznego u dzieci, zawartym w monografii
Z zagadnien wezesnej edukacji muzycznej; red. nauk. Elzbieta Frolowicz i Alicja
Kozlowska-Lewna, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki

w Gdansku, s. 159-169.

Istnieja rozbieznosci informacyjne dotyczace pierwszego wydania rozprawy Szyma-
nowskiego (dwie daty — 19301 1931). Przyjelam date 1930 r. zgodnie z informacja
znajdujaca si¢ we wstepie publikacji Karola Szymanowskiego Wychowawcza rola
kultury muzycznej, ktéra ukazala sic w 1984 roku. Autor Przedmowy — Kazimierz
Zygulski - pisze: ,W dorobku twérczym Karola Szymanowskiego znajduje si¢ po-
zycja szczegdlna, jak gdyby przekraczajaca krag, w ktérym dziatal wielki Kompozy-
tor, w rzeczywistosci $cisle z nim zwiazana, przedstawiajaca bowiem jego poglady
na spoleczng role muzyki i jej zadania wychowawcze. Mozna postawi¢ pytanie, czy
rozprawa na taki temat, opublikowana w 1930 roku [...]” (s. 5).

K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej, Patistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1984, s. 41.
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Przedwojenne wydawnictwa periodyczne przedstawiajace zagadnie-
nia edukacji muzycznej miedzywojnia to przede wszystkim czasopisma
muzyczno-pedagogiczne zawierajace cz¢sto poza rozprawami i artykulami
pisma wybitnych dzialaczy na polu edukacji muzycznej. Wiele istotnego
materiatu do okreslenia kontekstu badan dostarczyly przede wszystkim
takie periodyki, jak , Muzyka w Szkole”, ,,gpiew w Szkole”, ,,Spiew i Muzy-
ka”, a takze czasopismo $piewacze ,,Przeglad Muzyczny” oraz muzykolo-
giczne ,Muzyka”

Dopetnieniem materialéw zrédtowych staly si¢ analizy opracowan sta-
tystycznych, protokotéw, aktéw prawnych, ktérych teksty zaczerpniete
zostaly z Dziennikéw Urzgdowych Ministerstwa Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego.

Przeglad literatury i badan dotyczacych koncepcji edukacji muzycznej
w szkotach powszechnych Drugiej Rzeczypospolitej opublikowanych po
IT wojnie $wiatowej wskazuje na liczne opracowania $wiadczace o istocie
i szerokiej perspektywie podejmowanego tematu. Wiréd publikacji w pierw-
szej kolejnosci nalezy wymieni¢ pie¢ toméw z serii ,Pedagogika Muzyki.
Cechy - aksjologia — systematyka” pod redakcja Andrzeja Michalskiego
(wydawane do tej pory w latach 2012-2016), ktére zatytulowane sa:
t. 1 — Tozsamosé pedagogiki muzyki, t. 2 — Tradycje mysli pedagogicznej
w nauczanin muzyki, t. 3 — Wokdt podstaw teoretycznych ksztatcenia mu-
zycznego, t. 4 — Ontologia pedagogiki muzyki. Europejskie systemy edukacji
muzyki, t. 5 — Pedagogika muzyki. Ideaty, wartosci, pragmatyka. Treécia
publikacji staly si¢ zagadnienia zwiazane z tradycjami edukacji muzycz-
nej, z jej teoretycznymi podstawami, aksjologicznymi i psychologicznymi
implikacjami, a takze dydaktyka i ustrojem szkolnictwa powszechnego
i muzycznego.

Znaczaca publikacja dotyczaca eksplorowanej problematyki badawczej
to Pedagogika muzyki. Teoretyczne podstawy powszechnego ksztatcenia mu-
zycznego autorstwa Wiestawy Aleksandry Sacher (2012), w ktérej podaje
ona miedzy innymi zrédta pedagogiki muzyki i jej miejsce wéréd nauk
o wychowaniu, prezentuje wyniki badan nad powszechnym ksztatceniem
muzycznym, wskazuje teoretyczne podstawy tego ksztalcenia.

Temat edukacji muzycznej podjety zostal w Wybranych zagadnieniach
z teorii i metodyki wezesnej edukacji muzycznej w przedszkoln i klasach po-
czgtkowych szkoly podstawowej (2015) pod redakeja Macieja Kotodziejskiego
i Barbary Pazur, Standardach edukacji muzycznej z 2010 r. (red. Andrzej
Biatkowski i W. A. Sacher) oraz Wspdtczesnych obliczach edukacji muzycz-
nej z 2008 1. (red. Renata Gozdecka, M. Grusiewicz). W wymienionych
publikacjach autorzy podejmuja refleksje naukowe nad formami edukacji
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muzycznej, rola nauczyciela, wskazuja na istote ksztalcenia i wychowa-
nia muzyka i do muzyki oraz jej wptyw na calosciowy rozwdj cztowieka.
Wykazuja ponadto zwiazki pomi¢dzy edukacja a kultura muzyczna, co
dla podejmowanych badan jest niezwykle istotne.

Literatura stanowigca reprezentatywne i jedyne jak dotad proby zesta-
wiania koncepcji wychowania muzycznego, to przede wszystkim twérczosé
Marii Przychodzinskiej: Dziecko i muzyka z roku 1981, Polskie koncepcje
powszechnego wychowania muzycznego. Tradycje — wspdotezesnoséz 1987 roku,
a takze Wychowanie muzyczne. Idee, tresci, kierunki rozwoju z 1989 roku. Lek-
turg znaczaca w kontekscie podejmowanych badan jest rtéwniez Wychowa-
nie estetyczne mlodego pokolenia. Polska koncepcja i doswiadczenia pod
redakcja Ireny Wojnar i Wiestawy Pielasiriskiej z 1990 roku, w ktérej przed-
stawiono podstawowe problemy wychowania estetycznego, jego dziedziny,
tendencje integracyjne oraz wybrane instytucje i dziatania upowszechnia-
jace kulture.

Mimo ukazujacych si¢ coraz liczniej publikacji podejmujacych proble-
matyke edukacji muzycznej w dwudziestoleciu migdzywojennym weigz
pozostaja luki w literaturze osadzajacej problematyke w szerokim kontek-
Scie spoleczno-politycznym.

Wobec tego cennym opracowaniem sg publikacje Violetty Przeremb-
skiej Ideaty wychowania w edukacji muzycznej w Il Rzeczypospolitej 2 2008 r.
oraz Violetty Rodek Cele ksztalcenia w dydaktyce Drugiej Rzeczypospolitej
(2003) (obydwie autorki eksploruja podejmowane w monografiach zagad-
nienia, uwzgledniajac szeroka perspektywe kontekstualng omawianego
okresu), jak réwniez Koncepcje systemu edukacji w II Rzeczypospolitej Sta-
nistawa Michalskiego (1988), ktdry niezwykle doktadnie analizuje zagad-
nienie krystalizowania si¢ systemu edukacji w miedzywojniu i wy$wietla
poglady czolowych dziataczy tego czasu.

Na uwage zastuguje réwniez monografia Ryszardy Cierzniewskiej za-
tytulowana Kszzattowanie umiejetnosci zawodowych w seminariach nanczy-
cielskich Drugiej Rzeczypospolitej z 2008 1. Stanowi ona kompendium wiedzy
z zakresu pedeutologii czaséw miedzywojnia, uzupelniajac tym samym
obraz sylwetki nauczyciela, jego ksztalcenia w kierunku wielorakich kom-
petencji (w tym koniecznosci posiadania podstawowych umiejetnosci mu-
zycznych), drogi zawodowej i petnionej dwezesnie funkeji spolecznej.

Jedna z form wychowania spolecznego w I potowie XX wieku byt
$piew. Anna Waluga w publikacji z 2012 roku zatytutowanej Spiew w per-
spektywie edukacji muzycznej. Koncepcje, badania, programy udowadnia,
ze $piew jest naturalng potrzeba czlowieka na podstawie teorii antropo-
logii muzyki. Wskazuje réwniez jego miejsce w edukacji od czaséw zabordéw
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do wspétczesnosci, omawia koncepcje czolowych edukatoréw-muzykéw
z poczatku XX wieku, skupiajac si¢ na twérczosci wegierskiego pedago-
ga, kompozytora, muzyka Zoltana Kodélyego. Ponadto autorka prezen-
tuje wyniki wlasnych dzialan badawczych — projektu Spiewajgce klasy,
ktéry w zatozeniu nawigzuje do programéw nauczania przedmiotu $piew
w II Rzeczypospolitej. Problematyke piesni, kultury i folkloru muzycz-
nego podjeto w monografii wicloautorskiej Z teorii i praktyki wychowania
muzycznego pod redakcja Heleny Danel-Bobrzyk z 1997 roku. Forme wo-
kalna, jaka stanowi piesn z perspekeywy analitycznej, jej podstawy ksztat-
towania si¢ w muzyce wokalnej oraz charakterystyke gatunkéw piesni
opracowat Jozef Chominski wraz z zona Krystyng Wilkowska-Chomin-
skq w trzecim tomie z serii ,,Formy Muzyczne” zatytulowanym Piesy
(1974). Szczegblowo za$ piesnia szkolng zajela si¢ Irena Chyla-Szyputowa
w publikacji z 1994 roku zatytulowanej Pies7 szkolna. Jej teoria, historia
oraz miejsce w repertuarze edukacyjnym szkolnictwa polskiego XIX i XX
wiceku. Tematyke piesni i jej historii poruszyl réwniez Jan Prosnak w ksigzce
Siedem wickdw piesni polskiej. Spiewnik dla mlodziezy z komentarzem
historyczmym (1979), w ktérej nawigzuje forma i tredcig do $piewnikéw
szkolnych z poczatku XX wieku. Réwniez Andrzej Banach w Lekeji z nut
(1971) oraz Bolestaw Bartkowski w Polskich spiewach religijnych w zywej
tradycji. Style i formy (1987) podejmuja refleksje dotyczace istoty, rodza-
jow i form pie$ni migdzy innymi w edukacji. Jan Prosnak jest tez autorem
cenionej wiréd badaczy edukacji muzycznej Polibymnii uczqcej. Jej pod-
tytul brzmi: Wychowanie muzyczne w Polsce od sredniowiecza do dni dzi-
siejszych. Badajac zrédta dotyczace wiedzy z obszaru edukacji muzycznej,
zwraca si¢ uwage na wielokrotne odwotania do tej wlasnie publikacji.
Pomimo tego, ze pochodzi z 1976 roku, pozostaje wciaz jedyna dostgpna
monografia przedstawiajacg temat nauczania i wychowania muzycznego
w ujeciu historycznym od $redniowiecza do czaséw Polski Ludowe;j.
Odnalez¢ w niej mozna kontekst spoleczno-kulturowy oraz historyczny
wplywajacy na jakos¢ ksztalcenia i wychowania muzycznego. Autor wska-
zuje wyraznie momenty rysujacego si¢ dualizmu powszechnej i profesjo-
nalnej edukacji muzycznej, umieszcza réwniez ryciny dokumentujace
zaj¢cia muzyczne oraz wyciagi partytur.

Historyczne ujgcie tematu przedstawia publikacja W krggu historii
wychowania (2013) pod redakcja Hanny Markiewiczowej oraz Mirostawa
S. Szymanskiego Myslenie i dziatanie pedagogiczne w Drugiej Rzeczypospo-
litej. Esej spoteczno-polityczny (2016). W eksploracji powzigtego tematu
zasadne s3 tez rozwazania Zofii Lissy (1908-1980), muzykologa, profe-
sora nauk humanistycznych, ktéra w Zarysie nauki o muzycez 1934 r. oraz
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Podstawach estetyki muzycznej z 1953 r. podkresla przede wszystkim spo-
leczng funkcje muzyki. Nalezy uwzgledni¢ jeszcze dzieto ksiedza Andrzeja
Zwolinskiego DZwigck w relacjach spotecznych z 2004 ., w ktérym autor
odwotujac si¢ do kultury muzycznej, podejmuje refleksje na temat zwigz-
kéw muzyki i wychowania oraz etyki muzyki. Filozoficzne ujgcie sztuki
muzycznej opisuje w Krzysztof Gucezalski w ksiazce Znaczenie muzyki,
znaczenia w muzyce (2002).

Teorie muzyczne i ich powinowactwo filozoficzne ukazuje szeroko
Enrico Fubini w Historii estetyki muzycznej (1997), a takze Carl Dahlhaus
w swojej Estetyce muzyki z 2007 r., ktérg podobnie jak publikacje Fubi-
niego przefozyl na jezyk polski Zbigniew Skowron. Ten z kolei w swojej
publikacji zatytulowanej Mys! muzyczna Jeana-Jacquesa Roussean (2010)
przedstawia w sposéb biograficzno-problemowy zrddta zwigzkéw filozofa
z muzyka i rozwdj jego muzycznej koncepcji, wspierajac swoje interpreta-
cje licznymi cytatami dookre$lajacymi stanowisko Rousseau.

Zrédlem inspiracji szczegdlnie znaczacym w opracowywaniu zagad-
nien odwotujacych si¢ do obecnego stanu edukacji muzycznej w Polsce
stalo si¢ czasopismo muzyczno-pedagogiczne ,Wychowanie Muzyczne”
zawierajace dyskusje srodowiska pedagogéw muzyki oraz artykuly obra-
zujace biezacy obraz polskiej kultury muzycznej.

Wyszczegdlnione publikacje sa jedynie egzemplifikacja literatury
przedmiotowej i nie wyczerpuja zbioru opracowan w podejmowanym te-
macie. Nadal brakuje monografii zestawiajacej w kontekscie spoteczno-
politycznym zréznicowane koncepcje edukacji muzycznej w szkotach
powszechnych. Ponadto badacze pedagogiki muzyki zwracajg uwage na
brak literatury opartej na analizie zrédtowej, w ktérej wskazuje si¢ moz-
liwe inspiracje dla wspo6iczesnych edukatoréw muzyki wywiedzione z do-
swiadczen przesztych pokolen.

W tym zakresie zrealizowane przeze mnie badania wypelniajg cho¢
w czgéei luke i mam nadziejg, ze stang si¢ przyczynkiem do dalszych po-
glebionych analiz naukowych w tym obszarze problemowym. Ze wzgledu
na swoj interdyscyplinarny charakter monografia jest kierowana do peda-
gogow, pedagogdéw muzyki, edukatoréw muzycznych, studentéw kierun-
kéw muzyczno-pedagogicznych oraz muzykologéw pragnacych poszerzy¢
swoje przedmiotowe analizy.

Ksiagzka zfozona jest z siedmiu rozdziatéw. W pierwszym rozdziale,
postepujac droga problemowo-chronologicznego poznania, wyswietlony
zostal na podstawie analizy zrédet obraz epoki miedzywojnia, ktérej kon-
tekst spoleczno-polityczny, zmienno$¢ idei oraz znaczenie pierwiastka kul-
turowego tworzyly podstawe dziatan konstrukeyjnych w obszarze edukacii,
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w tym edukacji muzycznej. Rozdziat drugi zawiera analizy poszczegdlnych
programéw przedmiotéw pozamuzycznych. Odszukanie i okreslenie ogdl-
nych zasad dydaktycznych, wyznaczenie celéw poszczegélnych przedmio-
tow oraz przedstawienie ich tre$ci umozliwilo wskazanie miejsca edukacji
muzycznej, ktéra byta integralnie wpisana w ogélny system edukacji. Roz-
dzial trzeci obrazuje programowe koncepcje edukacji muzycznej w szkotach
powszechnych w Polsce w latach 1919-1939. W efekcie pracy badawczej
w rozdziale czwartym zaprezentowalam jedenascie autorskich koncepcji
edukacji muzycznej w ujgciu chronologicznym. Rozdzial piaty obejmuje
analizy wybranych podre¢cznikéw metodycznych przeznaczonych dla na-
uczycieli $§piewu, bedacych praktyczng egzemplifikacja zatozen programo-
wych. Analizujac zrédla, skupitam si¢ na roli i funkgji tych podrecznikéw,
strukturze, doborze i ukladzie tresci, budowie jednostki lekeyjnej, zakresie
materiatu dydaktycznego oraz ich zgodnosci z programami nauki. Wskaza-
tam réwniez sposoby umuzykalniania oraz przedstawiania wiedzy o muzyce.
Szésty rozdzial jest poswigcony szkolnej literaturze wokalnej. Zrédlem ana-
lizy i wnioskowania sa $§piewniki szkolne publikowane w latach 1919-1939,
stanowigce przyklady adaptacji koncepcji oraz praktyczne ich zastosowanie.
Zamykajacy monografi¢ rozdziat dsmy przedstawia obraz wspdlczesnej rze-
czywisto$ci muzyczno-edukacyjnej oraz jej determinanty zaréwno na pod-
stawie literatury przedmiotu, jak i z perspektywy wlasnego doswiadczenia
zawodowego. Wskazuje w nim elementy koncepcji edukacji muzyczne;j
z okresu Drugiej Rzeczypospolitej, mogace stanowi¢ zrédlo inspiracji dla
wspolczesnej mysli pedagogicznej muzyki.

Majac poczucie niewyczerpania tematu ze wzgledu na brak mozliwo-
$ci dotarcia do wszystkich koncepcji i ich przeanalizowania, pozostawiam
tym samym otwarte pole do dalszego eksplorowania tego rzadko podej-
mowanego w badaniach obszaru. Utrzymujg jednak przeswiadczenie, ze
bogactwo i réznorodno$¢ typéw zrédet oraz ich zawartosci tresciowej —
stownej i muzycznej — wystarczaja do nakreslenia obrazu edukacji muzycz-
nej w dwudziestoleciu migdzywojennym.

* ok ok

Pragne w tym miejscu podzickowaé moim Rodzicom - za uwrazli-
wienie mnie na sztuke; Aleksandrowi — za blisko$¢ i akceptujace towarzy-
szenie; Zanecie Ostrowskiej i Wojciechowi Cieciorze — za czule prowadze-
nie w doswiadczaniu $wiata muzyki; Mateuszowi Borkowskiemu - za
merytoryczne wsparcie i bezgraniczna wiar¢ w to, ze dam radg. Serdecznie
dzickuj¢ Recenzentom za uwazng lekture, trafne spostrzezenia i zyczliwe
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wskazéwki, ktdre znaczaco przyczynily si¢ do podniesienia warto$ci
ksiazki. Szczeg6lng wdzigczno$¢ wyrazam Pani dr hab. Krystynie Zabawie,
prof. Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie — za odkrycie we mnie po-
tencjatu badaczki, umozliwienie $wiadomego rozwijania warsztatu na-
ukowego i otwarcie drzwi do $wiata, w ktdrym jest miejsce na moja relacje
ze sztuka zardwno w wymiarze teoretycznym, jak i praktycznym.





