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Wstep

Przedmiotem niniejszej ksiazki jest wszechstronna analiza wizerunku Boga
Ojca (il. 117), powstalego w 1994 roku na podstawie zalecen s. Eugenii Elisa-
betty Ravasio (1907-1990). W 1932 roku ta wloska zakonnica ze Zgromadzenia
Siostr Matki Bozej Apostolow spisata Oredzie, ktore — wedlug jej stow - zosta-
fo jej przekazane przez samego Boga Ojca. Jednym z postulatéw Oredzia byto
stworzenie plastycznego wyobrazenia pierwszej osoby Tréjcy Swietej.

Uzyte w tytule ksiazki okreslenie ,,studium kulturoznawcze” wyznacza kie-
runek namystu nad wizerunkiem, wpisujac si¢ w dtuga juz tradycje podobnych
badan zapoczatkowanych przez Jacoba Burckhardta czy Johana Huizinge'. Za
niezbedne uwazali oni osadzenie dzieta we wlasciwym kontekscie historycz-
nym, rozumianym kompleksowo jako catos¢ kulturowa. Tropem tym podazyt
rowniez Aby Warburg, zwracajac jednoczesnie uwage na wystepowanie sche-
matow i formul kulturowych, a nastepnie Erwin Panofsky, dla ktérego obrazy
nie mogly by¢ rozumiane bez wiedzy o kulturze, w ktdrej powstaly. Wedlug my-
$li Josefa Strzygowskiego, na ktérej opart sie — jak udowodnit to ostatnio Piotr
Scholz — Ernst Gombrich, tylko wnikliwa analiza i osadzenie dzieta w uniwer-
sum kultury pozwalaja wniknac w jego istote. Strzygowski historie kultury rozu-
mial w kategoriach poréwnawczej historii sztuki — aby méc wykaza¢ osadzenie
dzieta w historii, ale i samodzielnos¢, co takze uwazam za kluczowe w niniejszej
publikacji*.

Okreslenie ,studium kulturoznawcze” odnosi si¢ rowniez do doswiad-
czen tej dyscypliny wyznaczanych dwudziestowiecznymi zmianami orientacji

1 Na temat rozwoju dyscypliny zob.: P. Burke, Historia kulturowa. Wprowadzenie, Krakow
2012; R. Konersmann, Filozofia kultury. Wprowadzenie, Warszawa 2009.

2 Zagadnienia te porusza Piotr Scholz w swoim znakomitym artykule: P. Scholz, Poréwnaw-
cza historia sztuki jako historia kultury, w: Perspektywy badati nad kulturg, red. R. Klusz-
czynski, A. Zeidler-Janiszewska, £6dz 2008, s. 45-63.
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badawczej’. Zwrot lingwistyczny, traktujacy kazde zjawisko, a wiec i obraz, w ka-
tegoriach tekstu, ktory mozna i nalezy odczyta¢, ttumaczy czgé¢ teologiczna ni-
niejszej pracy, natomiast zwrot ikoniczny, zakladajacy ponowne odkrycie obrazu
jako niezaleznego medium, znajduje swoje odzwierciedlenie w czesci poswigco-
nej formufom obrazowym (ikonografii Boga Ojca)’. Przywracanie kontekstu
historycznego i kulturowego dziela uprawiane w ramach tzw. anthropological
turn, a wiec w duzej mierze umieszczanie dziela w kontekscie jego powstania,
stanowi cze$¢ trzecia publikacji. Nalezy odnotowac jeszcze podejscie Petera
Burkea do swiadectw wizualnych - a takim z caly pewnoscia jest omawiany wi-
zerunek — traktuje on je nie tylko jako uzupelnienie dokumentéw pisanych, ale
podkresla ich niezaleznos¢ i koniecznos¢ odczytania w ideologicznym kontek-
$cie powstania.

Celem niniejszej ksiazki jest wskazanie zrodel przedstawienia wizerunku
Boga Ojca - teologicznych, ikonograficznych oraz historycznych. Wszystkie one
rozumiane s3 jako szeroko zakreslony kontekst kulturowy wizerunku, ukazuja-
cy jego elementy tradycyjne i nowatorskie. Obszary te odstonia konstrukcyjny
charakter obrazu i ustala jego glowne linie interpretacyjne - sytuacje historycz-
ng, sens ikonograficzny i przekaz ideowy. Dazenia te przekladaja sie na stawiane
w ksiazce hipotezy, z ktorych podstawowa jest twierdzenie, ze wizerunek Boga
Ojca - cho¢ organicznie zwiazany z przestaniem Oredzia s. Eugenii Ravasio —
stanowi pelnoprawne i samodzielne medium komunikacyjne®. Przedstawienie
postuguje sie sobie wlasciwym jezykiem, ktory nie jest suplementarny czy po-
boczny wzgledem sfowa pisanego. Wizerunek stanowi zwienczenie dotychcza-
sowych rozwazan o pierwszej osobie Tréjcy Swietej i jednoczesnie wyznacza
w tym obszarze nowy etap. Przedstawienie jest wynikiem sytuacji kulturowej,
w ktorej powstato.

3 Zob. D. Bachmann-Medick, Cultural turns. Nowe kierunki w badaniach o kulturze, War-
szawa 2012.

4 A Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspotczesnej humanistyce. Kilka
uwag wstepnych, ,Dyskurs” 2006, nr 4, s. 150-159.

5 Wspdlczesna kultura staje sie w coraz wigkszym stopniu kulturg obrazu. Badacze zwra-
caja uwage wszechobecnos¢ przedstawien w kazdym aspekeie zycia spolecznego. Zob.
np.: K. Chmielecki, ,Visual culture studies” jako paradygmat refleksji kulturoznawczej, w:
Perspektywy badat nad kulturg, red. R. Kluszczynski, A. Zeidler-Janiszewska, dz. cyt.,
s.65-76; T. Kostyrko, Spoleczna przestrzen dzieta sztuki, w: Kultura jako przedmiot badan.
Prace ofiarowane Profesorowi Jerzemu Kmicie w siedemdziesigtg rocznice urodzin, red. B.
Kotowa, J. S6jka, K. Zamiara, Poznan 2001, s. 283-287.
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Aby wykaza¢ istotnos¢ podejmowanych w tej publikacji zagadnien, ko-
nieczne jest zarysowanie dotychczasowego stanu wiedzy, uzasadnienie wyboru
poruszanej problematyki oraz wskazanie jej wyjatkowosci.

Wizerunek Boga Ojca powstaty wedlug zalecen s. Eugenii Ravasio nie zo-
stal dotychczas wyczerpujaco opracowany. Zaledwie dwa artykuly odnosza sie
bezposrednio do tego zagadnienia. Zofia Bator poswiecita wizerunkowi tekst,
w ktorym nie unikneta jednak licznych bfedow w analizie (o czym szczegétowo
pisze w dalszej czesci). Ciekawe spojrzenie na przedstawienie proponuje drugi
artykut — Zbigniew Treppa zestawit obraz z ujeciem Jezusa Milosiernego Euge-
niusza Kazimirowskiego (do jego rozstrzygnie¢ przyjdzie jeszcze powrdcic).
Tak skapy stan badan sprawil, ze podstawowa literatura jest ta traktujaca szerzej
o obrazowaniu Boga Ojca w sztuce. Najwazniejsi autorzy i ich stanowiska zosta-
ng przywolane pozniej, w tym miejscu odnotowac jednak trzeba osobe Frangois
Boespfluga, ktéry plastycznym przedstawieniom Boga Ojca poswiecit liczne,
znakomite studia.

Badanie sytuacji historycznej, sensu ikonograficznego oraz przekazu ide-
owego wizerunku Boga Ojca wpisuje si¢ w szerszy nurt badan nad dzietami
sztuki religijnej. Metoda badania dziel religijnych, traktujaca je réwniez jako
plaszczyzne refleksji teologicznej, a tak musi by¢ w przypadku omawianego wi-
zerunku Boga Ojca, ma juz swoje wyraznie zaznaczone miejsce w nauce®. Mowa
tu o nurcie okreslonym w polskiej literaturze przedmiotu mianem teologii sztu-
ki, ktorego konkretne podwaliny pojawily si¢ w potowie XIX wieku w publika-
cjach takich autoréw jak Karl Rosenkranz czy Ferdinand Piper’. W szerokim
rozumieniu - a takie wlasnie, jak wcze$niej zaznaczylam, stosuje — jest to nauka
badajaca procesy i formy, w jakich sztuka wyobrazeniowo przedstawia tres¢
religijna. To wlasnie XIX wiek byl czasem, w ktorym pojawilo sie przekrojowe
ujecie ikonografii chrzescijanskiej uwzgledniajace to, co najistotniejsze dla ni-
niejszej pracy — a wiec omowienie wizerunkow Boga (cho¢ tylko sredniowiecz-
nych). Chodzi tu o prace Adolphea Napoléona Didrona wydang w 1844 roku,
ktorej pierwszy tom zatytutowano Iconographie chrétienne: histoire de Dieu?®.

6 L. Kalinowski, Teologia sztuki, w: Mistrzowi Mieczystawowi Porgbskiemu uczniowie, red.
T. Gryglewicz i in. Krakéw 2001, s. 173-177.

7 Zob.: K. Rosenkranz, Entwurf einer Theologie der Kunst, w: K. Rosenkranz, Studien,
Leipzig 1848, s. 127-160; E. Piper, Einleitung in die monumentale Theologie, Gotha 1867.

8 A.-N. Didron, Iconographie chrétienne: histoire de Dieu, Paris 1844.
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Badaczami, ktorzy analizowali przedstawienia plastyczne Boga Ojca,
uwzgledniajac aktualne nauczanie Kosciota dotyczace Trojcy Swietej i potra-
fili powiaza¢ te wizerunki z szeroko pojetymi pradami teologicznymi (za kto-
re w pierwszej kolejnosci uznaje wszelkiego rodzaju ikonoklazmy na czele
z ikonoklazmem bizantyjskim), byli André Grabar, Kurt Weitzmann czy Emile
Male’. Anna Rozycka-Bryzek podejmujac namyst nad mozaika w kosciele San
Michele in Affricisco w Rawennie przekonujaco wywiodla racje, dla ktorych
obrazowanie pierwszej osoby Trojcy Swietej na gruncie sztuki bizantyjskiej nie
byto mozliwe'. Powiazanie wizerunkow Boga Ojca (lub ich braku) z teologia
danego czasu wystepuje tez w pracach Stephena Bighama, Anne Freeman i Pau-
la Meyvaerta''. Podobnie stynny fresk Michala Aniofa interpretuje Maria Rze-
piniska'?. Jak gleboko nurt ten zakorzenit si¢ w nauce, zaobserwowa¢ mozna na
przykladzie pracy Robin Jensen i Marka Ellisona, ktorzy poczatki sztuki chrze-
Scijanskiej analizuja wlasnie w takim kluczu, a praca ta — co warto zaznaczy¢ —
jest podrecznikiem akademickim".

Do zagadnienia przedstawien Boga Ojca w sztuce mozna tez podejs¢ w nie-
co innym kluczu, sledzac w pierwszej kolejnosci zmiany formut obrazowania —
a wiec w wickszym stopniu ikonografie niz ikonologie pierwszej osoby Trojcy
Swietej. Takie ujecie problemowe zaobserwowa¢ mozna u Wiktora Lazareva,
Wojciecha Balusa, Piotra Skubiszewskiego czy Tadeusza Dobrzenieckiego™.

9  A. Grabar, Christian Iconography: A Study of Its Origins, Princeton (NJ) 1968; K. Weitz-
mann, The Icon: Holy Images, Sixth to Fourteenth Century, London 1978; E. Male, Lart
religieux aprés le Concile de Trente. Etude sur liconographie de la fin du XV siécle, du
XVIF, du XVIIF siécle. Italie, France, Espagne, Flandres, Paris 1932.

10 A. Rozycka-Bryzek, O mozliwosci przedstawienia Boga na przyktadzie rawetiskiej mozaiki
z VIw., ,Zeszyty Naukowe UJ. Studia Religiologica” 1966, t. 29, s. 25-31.

11 S. Bigham, The Image of God the Father in Orthodox Theology and Iconography and Other
Studies, Torrance (CA) 1995; A. Freeman, P. Meyvaert, The Meaning of Theodulf’s Apse
Mosaic at Germigny-des-Prés, ,Gesta” 2001, t. 40, nr 2, s. 125-139.

12 M. Rzepiniska, The Divine Wisdom of Michelangelo in “The Creation of Adam”, ,,Artibus et
Historiae” 1994, t. 15, nr 29, s. 181-187.

13 The Routledge Handbook of Early Christian Art, red. R.M. Jensen, M.D. Ellison, Abingdon-
on-Thames 2018.

14 B.H.JIasapes, 06 00H01l H0820p00CKOil UKOHe U epecy anmumpunumapues, w: Kynomypa
opesHetl Pycu. Iloceaujaemcs 40-nemuro nayuroii desmenvrocmu Huxonas Hukonaesuua
Boponuna, red. A.JI. Mouraitt, Mocksa 1966; W. Batus, O dwdch wyobrazeniach Boga
w malarstwie sakralnym na przetomie XIX i XX wieku, w: Figury i figuracje. Materiaty LIV
ogolnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Lublin 20-22 paZdzierni-
ka 2005, red. M. Kitowska-Lysiak, R. Kasperowicz, M. Lachowski, L. Lameniski, Warszawa
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Préby takiego ujecia podejmuja tez Olga Cyrek i Norbert Mojzyn'>. Autorem,
ktory faczy oba spojrzenia jest — wspomniany juz — Boespflug, podchodzacy do
zagadnien najbardziej szeroko i problemowo.

Istotne w mojej opinii miejsce w rozwoju ikonografii Boga Ojca zajmuje
sztuka ruska, stad koniecznos¢ poruszenia tej — zazwyczaj pomijanej — pro-
blematyki i odwolania si¢ do literatury czesto zaledwie wzmiankowanej w stu-
diach sztuki europejskiej. Podstawowymi w tym zakresie byly prace Wiktora
Lazareva, Walentyny Antonowej, Lidii Retkovskej, Konrada Onascha, takze
Sergiusza Awierincewa oraz — jesli chodzi o polska literature — Aleksandry
Sulikowskiej-Gaski'.

W obrebie obu wymienionych nurtow wylowi¢ mozna pytania, ktore prze-
wijaja si¢ przez caly namyst nad obrazowaniem Boga w sztuce. Kazde przedsta-
wienie Absolutu musi pozostawia¢ niedosyt. Rodzi to naturalng watpliwos¢ co
do stusznosci przedstawien w ogole, a — gdy juz sie pojawia — pytanie na ile traf-
nie oddaja przekazywane tresci. Tego typu rozwazania podejmuja André Grabar,
Ernst Kantorowicz, Hans Belting, Frangois Boespflug, Zbigniew Treppa'’.

2006, s. 127-152; P. Skubiszewski, Maiestas Domini. Zagadnienie poczgtkow, w: Mare inc-
litum. Oddzialywanie cywilizacji Srodziemnomorskiej, red. D. Quirini-Poptawska, Krakow
2009, s. 15-57; T. Dobrzeniecki, U Zrédet przedstawieti: ,Tron Laski” i ,Pietas Domini”,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1971, t. 15, nr 1, s. 221-312.

15 0. Cyrek, Wyobrazenia Boga Ojca w ikonografii nowozytnej w kontekscie dogmatu tryni-
tarnego. Kanon obowigzujgcy w sztuce zachodniej i wschodniej, ,Studia Redemptoryskie”
2012, t. 10, s. 224-249; N. Mojzyn, Ojcostwo Boga. O niektorych przedstawieniach Boga
Ojca w relacji do Syna w chrzescijatiskiej sztuce religijnej, ,Fides et Ratio” 2014, t. 2, nr 18,
s. 125-148.

16 Oprécz przywotanych juz prac dodatkowo: B.H. Jlasapes, Mckyccmeo Hoszopoda, Mo-
ckBa-Jlennurpap 1947; V. Antonova, La «Trinité» de Roublev étudiée a la Galerie Tretiakov
(Patine et peinture originelle), w: Evolution générale et développements régionaux en histo-
ire de lart. Actes du XXII Congres International d histoire de lart, Budapest 1969, s. 249-
252; JI.C. PetkoBckasd, O nosenenuu u pazsumuu komnosuyuu Omeuecmeo 6 pycckom
uckyccmee XV-XVI eexos, w: [pesnepycckoe uckyccmeo XV — navana XVI sexos, red.
B.H. JTazapes, O.J. [logobenosa, B.B. Kocrouknn, Mocksa 1963, s. 235-261; K. Onasch,
A. Schnieper, Ikony. Fakty i legendy, Warszawa 2013; S. Awierincew, Zloto w systemie
symboli kultury wczesnobizantyjskiej, w: S. Awierincew, Na skrzyzowaniu tradycji. Szkice
o literaturze i kulturze wczesnobizantyjskiej, Warszawa 1988, s. 175-201; A. Sulikowska-
-Gaska, Spory o ikony na Rusi w XV i XVI w., Warszawa 2007.

17 Oprécz juz wymienionych prac dodatkowo: E. Kantorowicz, The Quinity of Winchester,
»1he Art Bulletin” 1947, t. 29, nr 2, s. 73-85; H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed
epokq sztuki, Gdansk 2010; Z. Treppa, Kulturowe i teologiczne kryteria oceny wartosci ob-
razu w kontekscie kultu Jezusa Milosiernego, w: Sztuka polska a Kosciot dzisiaj. Analiza
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Problemem, ktéry zaznacza si¢ w namysle nad formutami obrazowania
Boga, jest tez zagadnienie zapozyczen i sposobéw wypracowywania okreslo-
nych formut ikonograficznych. Mam tu na mysli czerpanie z juz wypracowanej
ikonografii, zarowno $wieckiej (ikonografia cesarska czy mowiac szerzej — wia-
dzy w przedstawieniach Maiestas Domini), jak i sakralnej (ikonografia maryjna
w wyobrazeniach Pietas Domini). Okreslone zapozyczenia niosa za soba kon-
kretne tresci istotne dla wlasciwej interpretacji przedstawien, czego swiadomi
byli np. Hans LOrange, André Grabar i Frangois Boespflug'®.

Ta kwestia faczy si¢ z ewentualnoscia pojawienia si¢ w obrazowaniu Boga no-
wej formuly. Gdy dodatkowo obraz dany szybko zostaje otoczony kultem, w odpo-
wiedzi na taka praktyke powinno zareagowa¢ Magisterium Kosciofa. Sytuacje ta-
kie poddajq analizie Boespflug (przypadek Krescencji z Kaufbeuren') i Treppa (na
przykladach Malgorzaty Marii Alacoque i Faustyny Kowalskiej*’). Obrazowanie
nadprzyrodzonego w sztuce taczy sie tym samym z problematyka przedstawiania
wizji mistycznych — ta kwestia znalazta odbicie w pracach m.in. Kurta Weitzmana,
Victora Stoichity, Justyny Lukaszewskiej-Haberkowej, Anety Kramiszewskiej*'.

Wspomniane objecie wizerunkéw roznymi formami kultu jest réwniez cze-
sto podnoszona kwestia. Kluczowe jest tu studium Davida Freedberga, ale row-
niez prace Beltinga i kazde inne rozwazania zwiazane ze zjawiskami ikonokla-
Zmow w sztuce™.

sztuki sakralnej w perspektywie Jubileuszu 1050. rocznicy Chrztu Polski, Warszawa 2016,
s.257-270.

18 Znane juz czytelnikowi prace A. Grabara i E Boespfluga nalezy uzupelni¢ o: H.P. LOrange,
Studies on the Iconography of Cosmic Kingship in the Ancient World, Oslo 1953.

19 E Beespflug, Dieu dans lart: «Sollicitudini Nostrae» de Benoit XIV (1745) et laffaire Cres-
cence de Kaufbeuren, Paris 1984.

20 Z.Treppa, Obraz jako medium wtajemniczajgce w misterium. Na przyktadzie obrazow nie-
-rekg-ludzkg-wykonanych i pochodzgcych z wizji mistycznych, Gdansk 2017.

21 K. Weitzmann, The Miniatures of the Sacra Parallela: Parisinus Graecus 923 (Studies in
Manuscript Illumination), Princeton (NJ) 1979; V. Stoichita, Visionary Experience in
the Golden Age of Spanish Art, London 1997; ]. Lukaszewska-Haberkowa, Kto powinien
zajmowacd sig wizjami? Umiejetnos¢ objasniania oraz teoria interpretacji tekstow sSrednio-
wiecznych na przykladzie ,Scivias” Hildegardy z Bingen, ,,Perspektywy Kultury” 2011, t. 5,
s. 59-70; A. Kramiszewska, Doswiadczenie mistyczne w przekladzie na jezyk sztuki. Wy-
zwania i pulapki na przyktadzie ikonografii Tréjcy Swigtej, w: Fides ex visu. Okiem misty-
ka, red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 211-223.

22 D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddziatywania, Krakéw 2005;
A. Grabar, Liconoclasme byzantin: Dossier archéologique, Paris 1957. Praca Beltinga zosta-
fa juz przywotana.
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Zagadnieniem, ktore rysuje si¢ wyraznie w podejmowanych badaniach
iz pewnoscia zastuguje na doktadniejsze studia, jest sciste powiazanie ikonogra-
fii Boga Ojca i Syna Bozego. Ten problem — niezwykle istotny — jest podnoszony
przez Skubiszewskiego, ale tez Antonia Ferrue czy Anne Rozycka-Bryzek (oraz
wielu innych)*.

Podobnie niewystarczajace jest opracowanie kwestii przedstawiania w sztu-
ce Boga Ojca ulegajacego afektom. Wyobrazenia cierpiacego Boga Ojca sa od-
notowywane przez badaczy. Zagadnieniu temu jednak powinno si¢ poswieci¢
wiecej uwagi, zwlaszcza w kontekscie silnego trendu przypisujacego pierwszej
osobie Trojcy Swietej odczuwanie emocji, widocznego we wspolczesnej mysli
teologicznej takich autoréw, jak chociazby Jean Galot (o czym bedzie jeszcze
szerzej mowa)*.

Jak wida¢ chocby z powyzszej prezentacji stanu badan, analiza ikonografii
Boga Ojca jest zagadnieniem szerokim, poruszajacym wiele roznorakich kwe-
stii. Nie istnieje calosciowe opracowanie przedstawien wylacznie Boga Ojca uje-
te w kluczu historycznym, wylowi¢ jednak mozna najistotniejsze zagadnienia
dotyczace tej problematyki, a takze wskaza¢ pewne luki badz niedostatki w lite-
raturze przedmiotu.

Kolejna przyczyna podjecia problematyki ikonografii Boga Ojca jest fakt
omawiania jej przez badaczy raczej przy okazji przedstawien Trojcy Swietej czy
obrazowania Syna Bozego, a nie jako odrebne zagadnienie (co nie jest bledem
samym w sobie, wskazuje jednak na inny rozktad akcentow). Stad trudno o cato-
$ciowe ujecie tematu w literaturze przedmiotu. Istnieja studia czastkowe — liczne
i nierzadko bardzo istotne, niewyczerpujace jednak z cala pewnoscia tematu.
Podobnie sam wizerunek Boga Ojca przedstawiony w Oredziu s. Eugenii nie
posiada wyraznie zaznaczonego miejsca w nauce. Tresci jakie niesie jej Oredzie,
analizowane zaréwno od strony teologicznej, jak i kulturoznawczej, wymagaja
blizszej analizy, zwlaszcza majac na uwadze rosnaca jego popularnos¢. Oredzie
zostalo przetlumaczone na wiele jezykow, znalez¢ je mozna zaréwno w Inter-
necie, jak i ksiegarniach, a sam wizerunek Boga Ojca jest czesto reprodukowa-
ny, pojawia si¢ w charakterze dewocyjnego obrazka w wielu kosciotach. Siostra
Eugenia Ravasio i jej Zycie omawiane sa podczas kazan i na réznych portalach

23 Oprocz znanych juz prac: A. Ferrua, Qui filius diceris et pater inveniris: mosaico novella-
mente scoperto nella catacomba di S. Domitilla, ,Rendiconti. Pontificia Accademia Roma-
na di Archeologia” 1960, t. 61, nr 33, s. 209-224.

24 ]. Galot, Dieu souffre-t-il?, Paris 1976.
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religijnych. Rosnaca popularnos¢ przestania Oredzia swiadczy wiec o duzym
kulturowym znaczeniu propagowanego przez nia wizerunku Boga Ojca i wia-
zacych sie z nim zagadnien.

O wyjatkowosci przestania s. Eugenii stanowi kilka kwestii. W Oredziu nar-
racja prowadzona jest pierwszoosobowo — przemawia sam Bog Ojciec. Zwraca
sie On do Eugenii osobiscie — bez posrednictwa Syna i Ducha (przy calym bez-
dyskusyjnym podkresleniu jednosci Trojcy Swietej). Logiczny jest wiec niezwy-
kle silny nacisk potozony w przestaniu na pierwsza osobe Trojcy Swietej i kwestie
jej ojcostwa. Ten aspekt jest niezwykle istotny dzisiaj we wspdlczesnym swiecie,
w ktérym mowi si¢ otwarcie o kryzysie ojcostwa. Kryzys ten przeklada si¢ bez-
posrednio na samo postrzeganie pierwszej osoby Trojcy Swietej. Oredzie poru-
sza wiec niezwykle aktualng tematyke. Postulowane przez Eugeni¢ stworzenie
wizerunku Boga Ojca, ktory bylby przeznaczony do kultu, jest rowniez niezwy-
kie. ,Widzenie” Boga Ojca, a co za tym idzie, takze mozliwosci jego przedstawie-
nia w sztuce — to tematy wielowiekowych dyskusji i sporéw teologicznych, ktore
maja wymiar zaréwno teologiczny, jak i artystyczny, a ich punkt wyjscia znajdu-
je sie w starotestamentowym zakazie wykonywania podobizn Jahwe. Zalecenie
stworzenia wizerunku Boga Ojca, wydane — jak chce s. Eugenia — bezpo$rednio
przez niego samego, niezaleznie od tego czy uznac te objawienia za prawdziwe
czy tez nie, stanowi wyrazna cezure w podchodzeniu do tej problematyki i wy-
znacza nowy etap. W przedstawieniu Boga Ojca skupia si¢ wiec wiele zagadnien,
co sprawia, ze mamy do czynienia z wyjatkowym i pod wieloma wzgledami no-
watorskim zjawiskiem w kulturze.

W strukturze pracy odzwierciedla si¢ przyjete podejscie do badanego za-
gadnienia. Cato$¢ podzielona zostala na trzy czesci, wedtug wspomnianych juz
obszaréw badawczych, a wiec: sytuacji historycznej wizerunku, jego ikonografii
i przekazu ideowego. Kolejnos¢ zostata jednak odwrécona i analiza wizerun-
ku rozpoczyna si¢ wskazaniem podstaw nauki o Bozym ojcostwie, nastepnie
omoéwieniem ikonografii Boga Ojca (najpierw w ukfadzie chronologicznym,
a nastepnie typologicznym), a dopiero na koncu historycznymi uwarunkowa-
niami powstania samego dzieta. Decyzja ta podyktowana zostala konkretnymi
powodami. Pojawienie si¢ wizerunku Boga Ojca wedtug wizji s. Eugenii Ravasio
jest zwieniczeniem pewnego procesu ,,zapominania’ o pierwszej osobie Trojcy
Swietej, ale zarazem tez poczatkiem odkrywania jej na nowo. Przedstawienie
skupia w sobie dotychczasowe nauczanie o Bogu Ojcu i wpisuje si¢ w historie
ikonografii pierwszej osoby Trojcy Swietej, ale siega tez po innowacyjne rozwig-
zania i otwiera nowe perspektywy. Wydaje sie, ze o wiele bardziej logiczny i jasny
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jest wiec taki uklad tresci, ktory najpierw zbiera dotychczasowe rozstrzygniecia
i intuicje odnoszace sie do omawianej problematyki, a nastepnie przedstawia
wymowe wizerunku na tym tle.

Uklad ten wyznacza szczegétowe cele badawcze. Chodzi wigc najpierw
o wskazanie kulturowych zrédet wizerunku - biblijnych (Pismo Swiete jest za-
réowno wytworem kultury — kwestia natchnienia Bozego w zaden sposéb tego
nie neguje — jak i kulture ksztattuje), dogmatycznych (rozumianych jako wynik
sytuacji historycznej Kosciola), a takze z pogranicza lub jawnie sprzecznych
z nauczaniem Kosciofa (zob. podrozdzial ,Koncepcje Bozego ojcostwa’, uka-
zujacy aktualne tendencje w podchodzeniu do omawianej problematyki). Roz-
dzial pierwszy stanowi wiec swego rodzaju wprowadzenie w histori¢ badan nad
Bozym ojcostwem.

W rozdziale drugim podjeto kwestie zwiazane z kulturowymi uwarunkowa-
niami powstania ikonografii Boga Ojca, a nastepnie jej funkgji kulturotworczej
(o ile taka wystepuje, niektore wizerunki pierwszej osoby Trojcy Swietej nie zna-
lazly bowiem swej kontynuacji w pozniejszej sztuce chrzescijanskiej). Podstawa
zrodlowa tej czesci opracowania jest analiza konkretnych dziet sztuki.

Trzeci rozdziat stanowi analize samego wizerunku Boga Ojca wedtug Ore-
dzia s. Eugenii Ravasio. Jednak do jej przeprowadzenia niezbedne jest najpierw
poznanie biografii Eugenii — jej srodowiska kulturowego, okoliczno$ci powsta-
nia Oredzia, jej dziatalno$ci w czasie petnienia funkeji matki przetozonej i dal-
szych jej losow. Podstawowym zrodlem w tej czesci jest opracowanie autorstwa
kapucyna o. Andrei DAscanio, ktory znat osobiscie s. Eugenie®.

Niestety wszystkie dokumenty dotyczace dzialalnoéci s. Ravasio zostaly
utajnione przez Watykan (o czym pisze w trzeciej czeéci pracy), wiec duza czesé
informacji podawanych przez o. DAscanio jest niemozliwa do zweryfikowa-
nia. Tam, gdzie tylko mozna bylo powota¢ si¢ na inne zrodta badz poszerzy¢
spojrzenie na omawiang kwestie, robitam to jak najdoktadniej (wycinki praso-
we, broszura wydana przy okazji zakltadania miasta Adzopé, korespondencja
ze Stowarzyszeniem Armata Bianca itp.). Niedosyt zwigzany z nieznajomoscia
dokladnych losow siostry zaspokojony moze by¢ dopiero decyzja Stolicy Apo-
stolskiej o odtajnieniu dokumentéw dotyczacych jej osoby. Jednak najwazniej-
sze fakty i wydarzenia z zycia s. Eugenii zostaly juz opracowane, ponadto sa one

25 A.DAscanio, For the Glory of the Father: A Biography of Mother Eugenia Elisabetta Ravasio
1907-1990, Tsola del Liri 1982.
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istotne o tyle, o ile mialy wplyw na omawiany wizerunek (tak bowiem pomysla-
ny jest zakres tematyczny pracy).

W dalszej czedci rozdziatu trzeciego doktadnej analizie poddane zostato
samo Oredzie i podnoszone wobec niego zarzuty (analiza zostala przeprowa-
dzona z wykorzystaniem licznych odwotan do dziet i komentarzy $w. Tomasza
z Akwinu, Emiléa Guerry, Andrzeja Maryniarczyka, Jana Szczurka, braci Alber-
ta i Augustea Valensin czy Jeana Galota). Historia powstania i analiza wizerun-
ku Boga Ojca prowadzona jest wedtug narzedzi wlasciwych dla historii sztuki,
znow poszerzonych spojrzeniem kulturoznawczym.

Metodyka niniejszej pracy czerpie z doswiadczen kulturoznawstwa, o kto-
rych byla juz mowa przy okazji wyjasniania tytutu publikacji. Obraz traktowany
jest jako swiadek historii (Peter Burke), ktérego wiarygodnos¢ weryfikowana
jest m.in. przez pytania o zaposredniczenia i swiadomos¢ kontekstow kultu-
rowych (anthropological turn)*. Komparatystyka, na ktora zwracal tak wielka
uwage Strzygowski, pozwala na stwierdzenie na ile obraz jest nowoscia w sztuce,
anaile czerpie z wezesniejszych rozwiazan®. Ta metoda pozwala wydoby¢ to, co
wlasciwe dla danego dzieta sztuki i wskazac jego wyjatkowos¢?. To, co mozna
nazwac ,interwizualnoscig” i na co skladaja sie cytaty, zapozyczenia (nieraz pla-
giaty) oraz toposy obecne w dziele, wskazuje na liczne $ciezki interpretacji i spo-
soby funkcjonowania przedstawien (formuly i schematy w ujeciu Warburga)®.
Pozwala to uja¢ historie kulturowa jako opowies¢, pewien proces historyczny,
metodologicznie odpowiedzialny za efektywnos¢ poznawcza zjawisk artystycz-
nych”. Ukazanie wizerunku Boga Ojca wedlug przestania s. Eugenii Ravasio,
a takze jego wymowy (do analizy ktérej stuzyla m.in. hermeneutyka biblijna
w poczatkowym rozdziale), jako zwieniczenia pewnej linii rozwojowej ukaza-
nej w pierwszej i drugiej czesci publikacji pozwala na ostatnim etapie podnies¢

26 P Burke, Historia kulturowa. Wprowadzenie, dz. cyt., s. 26, 37; P. Burke, Naocznos¢. Mate-
riaty wizualne jako swiadectwa historyczne, Krakéw 2012, s. 19-29. O wadze elementéw
materialnych w zyciu spotecznym pisat tez: J. Topolski, Kultura a swiadomos¢ historyczna,
w: Teoria kultury a badania nad zjawiskami artystycznymi, Warszawa 1983, s. 34.

27 P.Scholz, Poréwnawcza historia sztuki jako historia kultury, dz. cyt. s. 59.

28 O narracji tradycji prowadzonej w czasie terazniejszym pisze: 1. Topp, Kultura posttra-
dycyjna? O tradycji w kulturze wspélczesnej, w: Perspektywy badat#i nad kulturg, red.
R. Kluszczynski, A. Zeidler-Janiszewska, dz. cyt., 119-132.

29 P.Burke, Naocznosc. Materiaty wizualne jako swiadectwa historyczne, dz. cyt., s. 21.

30 A. Grzegorczyk, Problem teoretycznego ujecia przemiany w sztuce, w: Teoria kultury a ba-
dania nad zjawiskami artystycznymi, Warszawa 1983, s. 211.
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kwestie dotad nieporuszane, ktorych krytyczna analiza wnosi konkretne zmia-
ny do dotychczasowego rozumienia dzieta.

Podstawowa metoda badania samego wizerunku wykorzystuje stosowane
w historii sztuki: opis preikonograficzny, analize ikonograficzna i ikonologiczna.
W metodzie tej w zaskakujacy sposéb znajduja swoje odbicie co najmniej dwa
z kulturoznawczych zwrotow. Iconic turn zwraca bowiem uwage na autonomicz-
nos$¢ obrazéw i ich wage w kulturze — a wiec podkresla ich odrgbno$¢®'. Metoda
rozpropagowana przez Erwina Panofskyego (a na gruncie polskim przez Jana
Bialostockiego) tak wlasnie traktuje obraz, zwracajac uwage na sens spostrzeze-
niowy, ktory pojawia si¢ przed sensem jezykowym (odwolujac si¢ do okreslen
Mauricea Merleau-Pontyego), jednak wyodrebnione poziomy badan kore-
sponduja z trzema poziomami interpretacji tekstu opracowanymi przez filologa
klasycznego Georga F. Asta (poziom dostowny, historyczny i kulturowy)*. Tak
wiec przyjeta metoda wpisuje si¢ w to, co nieco pozniej pojawilo si¢ na szero-
ka skale i zostalo okreslone jako zwrot lingwistyczny. Zaznaczy¢ jeszcze mozna,
ze poddanie badaniu poszczegolnych elementéw wizerunku czerpie z rowniez
z metodologii semiotyki i semiologii.

* % X%

Na koniec pragne serdecznie podziekowa¢ prof. dr. hab. Pawlowi Taranczew-
skiemu za wsparcie merytoryczne i duchowe w trakcie prowadzonych przeze
mnie badan. Dziekuje rowniez dr. Pawlowi E Nowakowskiemu za bezcenne
uwagi oraz niezmiennie okazywana zyczliwos¢ i cierpliwos¢. Nie moge prze-
ceni¢ wkiadu prof. dr. hab. Janusza Smoluchy, ktéry wielokrotnie wyciagal do
mnie pomocng dlon. Wyrazy wdziecznosci skladam takze prof. dr. hab. Fran-
ciszkowi Chmielowskiemu oraz dr. hab. Jézefowi Kaluznemu za trud zwigza-
ny z recenzja niniejszej publikacji. Na koniec chce podzigkowac dr. Romanowi
Mateckiemu z Wydawnictwa Naukowego Akademii Ignatianum w Krakowie za
koordynowanie prac zwiazanych z przygotowaniem ksiazki do druku.

31 Zob. A. Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspélczesnej humanistyce. Kil-
ka uwag wstepnych, dz. cyt.

32 P Burke, Naocznosé. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, dz. cyt., s. 55.



